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Arhitectii trdiesc si mor prin imaginile ficute muncii lor, deoarece aceste imagini
sunt ceea ce majoritatea oamenilor vdd. Pentru fiecare persoand care viziteazd o casd
privatd pot exista poate 10 000 de persoane care o vid doar ca o fotografie.” ' Julius
Shulman, 2008

In prezent, arhitectii triiesc, in mare masurd, prin fotografiile facute creatiilor
acestora, iar, de cealalti parte, arhitectura este consumati preponderent indirect, prin
intermediul ecranelor luminoase ale dispozitivelor prin care suntem conectati la internet.
Abordand fotografia ca un proces capabil de a genera o reprezentare mentald a spatiului,
prezenta lucrare isi propune si analizeze cum functioneazi perceptia dobanditi prin
intermediul imaginilor fotografice, care sunt limitele si limitatile acesteia, comparand-o cu
perceptia directa multi-senzoriald a spatiului. In acest fel, tema tezei se leagd de doua
moduri diferite de a percepe arhitectura: prin intermediul fotografiei si nemijlocit, prin
experimentarea directd a spatiului. Astfel structura si caracterul tezei propune o perspectiva
interdisciplinard asupra temei studiate.

Imaginea reprezintd o zond destul de vastd, ce se situeazi , la jumdtatea drumului
intre concret si abstract, intre real §i ireal, intre sensibil si inteligibil”  si in multe pasaje se
va observa superioritatea perceptiei multi-senzoriale nemijlocite. Insa directia de cercetare
se doreste a fi un demers constructiv la adresa fotografiei de arhitecturi, prin conturarea
particularitafilor care o transformd intr-un instrument interesant, origimal si util de
reprezentare al arhitecturii. In plus, atit mass media, cét §i toatd cultura contemporani, se
bazeazd pe comunicarea vizuald prin imagini, fapt ce face evidenti actualitatea temei.

Teza incepe cu un prolog prin intermediul caruia se realizeaza introducerea in zona
studiata, pentru a defini baza acestei cercetdri. Plecand de la ipoteza lui Vilém Flusser,
conform céreia ne aflim in pragul unei schimbari fundamentale in cultura umana, contextul
actual este prezentat din prisma temei abordate. De asemenea, este introdusa tema de bazi,
fotografia. sunt relevate functiile ei si unele caracteristici esentiale. Primul capitol defineste
termeni generali si modul in care acestia vor fi folositi.

! Julius Shulman in filmul: Visual Acoustics: The Modernism of Julius Shulman, Regizor: Eric Bricker. USA 2008
? Jean-Jacques Wunenburger, Filosofia imaginilor, Ed. Polirom, Bucuresti, 2004 p.9



Capitolul 2, intitulat “Perceptia spatiului prin imagini fotografice” constituie o
analizd a imaginii fotografice si a modului in care aceasta este folositd ca un instrument de
reprezentare a spatiului.

Imaginea este o reprezentare concreti a unui lucru material sau a unui concept
abstract. Fiind o reprezentare, ea posedd o independenta fati de realitate. Fotografiile sunt
imagini materiale pe baza cidrora observatorul isi construieste o imagine mentali a
subiectului reprezentat.

Fotografiile imortalizeaza un fragment de timp si spatiu, permitand observatorului si
o analizeze si sd revind asupra ei de céte ori doreste. Filmul, in schimb, nu are aceeasl putere.
Redind un interval de timp, imaginile se succed intr-un flux continuu, tinzand si se anuleze
reciproc.

Imaginea fotograficad nu este o copie a realititii, fiind o reprezentare subiectivi si
sensibild a referentului ei, influentatd de un vast spectru de factori intelectuali, culturali si
afectivi. In procesul de perceptie si reprezentare mentald a spatiului prin intermediul
imaginilor fotografice, filtrarea subiectivd este dublati. Prima filtrare are loc la nivelul
fotografului, concretizindu-se intr-o imagine materiala, fotografia, pe baza ciruia are loc a
doua filtrare, la nivelul observatorului ei, care isi construieste propria imagine mentala.
Reprezentarea spatiului la nivelul observatorului ajunge si fie imaginea imaginii spatiului.
Pe aceste doud niveluri, intre realitatea obiectiva, fotografie si reprezentarea finald se
interpun, de fapt, un numir de opt imagini intermediare.

Prin prisma legaturilor dintre vaz si cognitie, perceptia vizuald poate fi considerati
gindire vizualdi, Teoria Gestaltista definind o serie de principii ale acesteia. Semantica
imaginii ne evidentiazd cele trei functii ale acesteia: aceea de ilustratie, de semn si de
simbol. Imaginea fotograficd, privitd ca o imagine-semn, este inzestratdi cu un mesaj, o
conotatie care poate fi sau nu codati.

Modul in care fotografiile sunt structurate pentru a transmite o idee este dat de
sintaxa lor. Imaginile pot avea puterea necesara de a functiona independent, insi aldturarea a
doud imagini, o serie mai cuprinzatoare, o secventd, un grupaj sau un eseu, va genera raporturi
diferite Intre imaginile componente.

In comunicarea vizuala, fotografia depaseste limitele limbajului scris, fiind un
eficient limbaj universal, inteles de orice observator. In ciuda faptului ci fotografiile sunt o
interpretare subiectiva si adesea deformatd a lumii, acestora li se atribuie o mare putere de
credibilitate.

Imaginea fotografica este in mare parte o marturie a personalititii fotografului, dar pe
langd aceasta, imaginea suferd o serie intreagd de transformiri generate de mecanismele
canalului media prin care este distribuitd. Mass-media, asemeni fotografici, este un produs
construit, modelat si distorsionat de o serie de factori. Ea nu este numai informare, ci si
influentarea opiniei. Prin intermediul fotografiei si a mediei oamenii isi construiesc realitatea.
Nu mai conteaza lumea concretd, ci doar modul in care ne raportim la aceasta, imaginea
mentald pe care ne-o construim. Se impune, deci, si fim niste consumatori critici ai
reprezentarilor vizuale,



In perioada contemporani, mass-media se transforma in personal media, internetul
in a doua sa generatie devine participativ un mediu al interactiunii sociale virtuale. In acest
context, imaginea este cel mai putermc mediu de comunicare, iar schimbarile produse in
ultima perioada au o influenti maJora asupra structurii noastre. Fotografia a avut o evolutie
fulminantd prin etape sale succesive de liberalizare si dezvoltare (aparitia filmului ngust de
35mm, fotografia digitald si perioada post mass-media), ajungénd in prezent si reprezinte un
ritual social care ne 1nﬂuenteaza puternic existenta, nu tot timpul intr-un sens pozitiv.

Fotografia de arhitectura acoperd un spectru vast de imagini si abordari, dar putem
sa o definim ca imaginea fotograficd care are denotatia reprezentati de arhitecturd. Ea se
asemana fotografiei de portret pentru ca trebuie si penetreze invelisul fizic si sd redea
caracterul, atmosfera, identitatea arhitecturii.

Prin studii de caz, sunt analizate doud abordari diferite de a realiza fotografii.
Imaginea surprinsd este genul de imagine caracteristici fotografiei documentare, ce
presupune neinterferenta cu subiectul si prezentarea lui ca parte a contextului spatial s
temporal din care face parte. O abordare cu totul diferiti este imaginea construiti, care este
mediul pentru transmiterea unui mesaj sau concept, imaginea caracteristici publicitatii si
propagandei. In aceastd categorie de imagini devine vitald intentia si capacitatea fotografulm
Studiind activitatea lui Julius Shulman, nu avem cum si nu considerim corecti abordarea
acestuia de a (p)relua intentia arhitectului, de a transforma, traduce si transfigura realitatea.

Intrucat fotografia, ca reprezentare a realitatii, nu poate fi legati de obiectivitate,
tema autenticititii fotografiei devine una relativ complexd. Totusi putem afirma ci
autenticitatea unei fotografii poate rezulta din veridicitatea procesului de reprezentare, cat si
din coerenta rezultatului final.

Fotografiile lucreaza intr-un mod neasteptat cu timpul si memoria. Am fi tentati sa
credem ci ele sunt amintiri, dar, asa cum evidentia Roland Barthes, ele sunt mai degraba
contraamintiri, cu timpul ludnd locul amintirilor autentice. Evidentiind relatia fotografiilor cu
timpul, Susan Sontag, le asociaza un puternic caracter melancolic.

Principalele limite ale fotografiei, ca reprezentare a arhitecturii, sunt date de:
transmiterea unui continut pur vizual, de aplatizarea spatiului tridimensional, de
subiectivitatea deplind a procesului si de caracterul perceptiei vizuale umane. In egald masura
. cunoasterea dobdndita prin fotografii va fi mereu un tip de sentimentalism, cinic sau
umanist. Va fi o cunoastere la pret redus, un simulacru de cunoastere, un simulacru de
infelepciune, la fel cum actul de a fotografia este un simulacru al posesiunii...”

Fotografia reprezintd o transfigurare subiectiva a realitatii, care, de fapt, ajunge si o
substituie.

Capitolul trei analizeaza relatia fizicd directd a individului cu arhitectura, perceptia
directd a spatiului construit si o serie de particularititi ale procesului.

Perceptia este procesul psihic selectiv de cunoastere si intelegere a lumii exterioare

prin intermediul simturilor. Ea presupune interpretarea unui set nemijlocit de senzatii primare
pentru generarea unei imagini unitare. Procesul de interpretare este indisociabil de o serie de
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factori subiectivi ai constiintei individului sau de starea lui psihica, astfel modul in care este
perceput un spatiu variaza de la un individ la altul. Prin intermediul perceptiei ne construim o
reprezentare a unui mediu sub forma unei imagini mentale, care persita si dupd incetarea
contactului direct. In unele cazuri, acest construct este mai vast decit perceptia, cuprinzand si
zone inaccesibile simturilor. Reprezentarile mentale ale spatiului pot fi considerate att un set
de afirmatii despre mediu, cat si deformari subiective ale lui, din cauza relatiei bidirectionale
dintre perceptie si reprezentare. Totusi individul tinde s confere reprezentarllor sale mentale
statutul de date obiective.

Fenomenologia ne atrage atentia ci arhitectura nu se reduce strict la dimensiunea
vizuald, la obiecte construite, ea trebuind Inteleasd in termeni concreti, ca un spatiu
existential, un continator sau fundal pentru viata oamenilor. Arhitectura, pentru Peter Zumthor
»are o relatie fizic speciald cu viata. Nu ma gande.sc la ea in primul rdnd ca un mesaj sau un
simbol, ci ca la o anvelopantd si un fundal pentru viatd, care se desfisoard in §i in jurul ei —
un recipient sensibil pentru ritmul pasilor pe pardoseald, pentru concentrarea lucrului,
pentru linistea somnului...”

Prin intermediul corpului ne raportdm si percepem mediul, insa din antichitate acesta
a fost folosit ca un reper pentru a misura, modula si proportiona arhitectura. Spatiul ce
mconjoara corpul poate fi impartit in trei regiuni egocentrice: spatiul personal, spatiul actiunii
si spatiul vederii.

Prin sinestezia simturilor percepem spatiul. Spectrul perceptiei depiseste clasicele
cinci simturi in generarea unei bogate experiente multi-senzoriale, imposibil de dobandit prin
alte moduri de reprezentare. In acest proces, senzatiile nu sunt insumate, ele fuzionind intr-o
perceptie totald, o polifonie a simturilor. Aportul senzatiilor nu este unul egal, in general
vazul oferind un aport mai mare de informatii, generdnd o structura completata de celelalte
simfuri, considerate ,,arhaice” si de miscare.

Vizul este simful ideal al departarii, prin care dobandim un rezumat superficial al
realitatii. Acesta este un simt pasiv, deoarece nu este necesar sa fim in contact direct cu lucrul
perceput. Vazul este conditionat de prezenta luminii, aceasta influentdnd si modul in care
vedem. Atunci cdnd nu avem suficientd lumina, nu putem percepe culori, vederea rezumandu-
se la nuantele dintre alb si negru. Vederea este de doua tipuri, cea clara (foveala) care oferd
perceptia detaliilor uneori extragdnd individul din contextul in care se afla, si vederea
periferica care il integreazi in mediul perceput. Este interesant de observat doui particularitati
ale vederii periferice: ca are o prioritate crescuta fatd de cea foveald, respectiv ci aceasta se
pare ca furnizeaza strict informatii alb-negru, culoarea fiind completata ulterior de creier.

Dincolo de aspectul fiziologic, odatd cu aparitia perspectivei, in cultura occidentala
ochiul a fost definit centrul perceptiei. Cu timpul importanta acestuia a crescut ajungandu-se
la 0 hegemonie a vazului, respectiv o cultura ocularcentrica.

Perceptla hapticd insumeazd perceptia tactild si cea chinestezicd, a miscarilor
omului si ale partilor corpului sdu. Este simtul cel mai plofund si poate cel mai ﬁlosofc cuo
naturd mai complexa, deoarece insumeaza o serie de senzatii precum: atingere, apisare sau
presiune, vibratie, intindere, temperaturd, durere, méncarime. Celelalte simturi pot fi
considerate alte moduri de a atinge, fiind diferite specializiri ale pielii. Vizul atinge
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suprafetele inaintea minii, oferindu-ne o apreciere tactild apriorici, atingem pentru a stabili
autenticitatea informatiilor dobandite pe cale vizuala si natura experientei. Nu in ultimul rand,
atingerea este si simtul afectiunii si al intimitatii, un mod de comunicare emotionala ce
depaseste puterea cuvintelor. Astfel ¢ in timpul unor stiri emotionale puternice tindem si
suprimam vazul.

Auzul este pasiv, pe cind ascultatul este componenta sa activa si constienti. Omul
este in permanenta influentat de mediul sonor, atét sub aspect fiziologic sau psihic, cat si sub
aspect comportamental sau cognitiv. Peisajul sonor are puterea de a ,,ilumina” un spatiu
construit, de a-i defini atmosfera sau caracterul si de a crea o senzatie de interactiune si
solidaritate. Muzica, asemeni arhitecturii posedd puterea de a ne declansa emotii intr-un mod
facil, dar contine si o dimensiune spiritual greu de definit. Cea mai cunoscuti proprietate
acusticd a unui spatiu este reverberatia, insd specialistii definesc un set de peste 20 de
proprietati, din care amintim: texturd, cildura, spatialitate, strilucire, intimitate, prezents,
claritate sau timbru. Privind arhitectura din perspectiva acestor numeroase proprietati
acustice, este just s o considerdm un instrument muzical.

O parte importantd a perceptiei spatiului poate fi dati de semnatura sa olfactivi.
Mirosul este poate cel mai misterios si iluziv simt, ce pe de-o parte nu poate fi complet
reprezentat pe baza memoriei, dar, pe de altd parte, are capacitatea de a reinvia instant o
memorie pe baza unor asocierii. Amintirile declansate de miros au o puternici incarcitura
emotionald, deoarece nici un alt simt nu are o legitura asa de stransi cu substratul neuronal al
emotiei si amintirii. Raportarea mirosului la arhitectura se face atit ca un stimul senzorial, cat
si ca un factor evocator.

Stimuli vizuali sau tactili pot declansa senzatii orale, existind o stransi legatura intre
gust, vaz si simtul tactil. O serie de suprafete ale spatiilor construite pot fi apreciate intr-un
mod indirect de simful gustului, precum suprafetele lucioase. Gustul poate fi folosit intr-un
mod direct pentru a sustine anumite caractere ale spatiului. Arhitecturi si produsele culinare
se pot influenta In ambele directii, precum sursa formelor arhitecturii lui Frank Gehry, versus
forma preparatelor culinare ale lui Marie-Antoine Caréme. Dincolo de aceste aspecte se
cuvine a evidentia o componenta culturald a gastronomiei ca fiind o forma de manifestare a
Genius Loci.

Traseul conferd arhitecturii (perceptia in) a patra dimensiune, timpul. Traseul, fiind
compus dintr-un punct de plecare, un parcurs si o finalitate, poate fi un puternic instrument
scenografic, ale carui temele principale sunt miscarea, orientarea, repausul si intilnirea. Lipsa
unor repere poate provoca dezorientare, senzatia de a fi pierdut intr-un spatiu vast sau
labirintic. In general, amplitudinea perceptiel unui spatiu este determinati de viteza deplasirii
prin el, iar procesul perceptiei este unul continuu, dinamic, dar si unic si irepetabil.

Proprioceptia este ansamblul senzatiilor chinestezice, cutanate sau vestibulare
(echilibru, accelerare, pozitia capului) care definesc perceptia miscarii corpului prin spatiu, a
starii si pozifiei acestuia. Perceptia arhitecturii este una continu si dinamici, bazati pe
parcurgerea sau explorarea spatiului, in timp ce fotografia este limitatd la o perceptie statica si
fragmentata.

Un punct de interferentd al arhitecturii cu fotografia este lumina. Aceasta
influenteaza perceptia texturii suprafetelor, a dimensiunii spatiului, miscarea si orientarea.
Lumina este invizibild pana nu atinge o suprafata si, pentru a-i aprecia pe deplin caracterul



delicat, este nevoie de un anumit grad de intuneric. O iluminare excelenti tine de calitatea ei
si nu doar de cantitate. Arhitectura este adesea adusa la viatd sau transformatd de lumin,
lumina naturald, dinamicd si imprevizibila isi schimba constant caracterul, iar noaptea lumina
artificiald transfigureaza arhitectura. Din punct de vedere psihologic, lumina, are capacitatea
de a modela starea de spirit a observatorului.

Perceptia in lumini slabi este diferita, atdt din punct de vedere cromatic cat si al
continutului, abstractizand si eliminand detaliile. Lumina slaba incurajeazi imaginatia, reveria
si onirismul. in absenta luminii reprezentarca mediului se face pe baza celorlalte simturi,
care, desi pot inlocui vazul din punct de vedere calitativ si cantitativ, genereazi o cu totul
altfel de imagine mentala.

Dincolo de caracterul fizic si alte aspecte concrete ale arhitecturii, calitatea sa rezidi
in  atmosfera, aerul, caracterul sau identitatea sa. Aceasta defineste in mare masurd
capacitatea de a-l emotiona pe individ, de a genera o intdlnire memorabili. Atmosfera este
perceputd instantaneu. Identitatea sau particularitatea atmosferei unui loc definesc spiritul
acestuia, Genius Loci.

In fine, psihologia environmentald ne arati ci arhitectura trebuie studiati ca un
intreg compus din oameni, procese psihologice, spatiu si timp, relatia individului cu
arhitectura nefiind una strict de perceptie, c¢i mai degraba o legituri bidirectionald, spatiul
lasdndu-si amprenta asupra existentei fizice si psihice a utilizatorului acestuia.

Astfel perceptia arhitecturii este una multi-senzoriald, in care toate senzatiile
fuzioneaza intr-o perceptie totald. Percepem prin intermediul intregului corp, pe misuri ce ne
deplasam in spatiu si timp. Pornind de la lumea fizic, realitate obiectiva, fiecare individ care
isi genereaza o reprezentare, ca urmare putem spune ci arhitectura, in esent, este redusi la o
imagine mentald construiti. Aceasta variaza considerabil de la individ la individ, din cauza
faptului cd datele obiective se afla intr-o perpetud interactiune cu memoria si cognitia.

In prezent, cunoasterea bazatd pe imagini este modul cel mai raspandit de relationare
cu realitatea, intrucat tindem si impingem tot mai multe aspecte ale existentei noastre spre
spatiul virtual. Bazandu-ne pe acest context i pe premisele constituite de cele doui capitole
anterioare, putem trage urmiatoarele concluzii:

Reprezentarile spatiului obtinute prin cele doud cdi de perceptie sunt constructe
diferite, ce pot avea o foarte micd zond comund, in cel mai fericit caz. Perceptia prin
fotografie se bazeazd doar pe stimuli vizuali si ne oferd o imagine mentala schitatd in mare
parte de fotograf si de canalele media prin care a fost distribuiti. Aici devine evidenta
importanta eticii si a calitatii fotografului sau a persoanelor implicate in distribuirea
imaginilor, ca reprezentarea sa fie veridica. Ea va fi mereu un decupaj si o selectie, va arata
doar o anumitd fatd a spatiului care va fi imortalizat intr-un moment anume. Reprezentarea
arhitecturii bazatd pe astfel de imagini va fi mereu o raportate la un anumit trecut, pe cand
explorarea spatiului pe viu ne genereaza o imagine mentala perceptiva imediata construita pe
baza perceptiei multi-senzoriald. Cantitatea stimulilor senzoriali existenti in perceptia directa
este mult mai vastd, spatiul fiind explorat cu intreg corpul, bazdndu-ne pe senzatii vizuale,
haptice, auditive, olfactive, gustative, termice, chinestezice, vestibulare, interoceptive, etc.
acest lucru conferind atat nuante, cit si dimensiuni noi imaginii mentale a spatiului.



Forma, textura sau culoarea, adica latura vizuald si materiala a arhitecturii reprezinti
o parte superficiald a ei. Dincolo de dimensiunea fizica, arhitectura trebuie inteleasd in
termeni calitativi, drept un spatiu existential. Fotografia trebuie sa se axeze pe reprezentarea
el in aceastd ipostazd de mediu, avand in centrul ei viata omului. Mai mult, fotografia, desi
este o reprezentare vizuala, trebuie priveasca dincolo de spatiul cartezian pentru a transmite
atmosfera, caracterul, identitatea spatiului.

Cultura ocularcentricd are si o influentd negativa asupra arhitecturii reprezentati de
arhitectura retinald. Aceasta este o arhitectura voit fotogenica, un construct preponderent
vizual, dar superficial asemeni unei butaforii. Ea este lipsita de rafinamentul, senzualitatea si
profunzimea celorlalte dimensiuni senzoriale.

Atat din ideile Iui Le Corbusier, Bachelard, cét si ale lui Roland Barthes®, rezulti o
esentd comund a arhitecturii si a fotografiei - aceea de a ne emotiona, de a atinge o coarda
sensibild din interiorul observatorului, in fine de a ne marca si chiar de a ne transforma.
Extrapolénd, acest obiectiv este valabil pentru oricare arta.

Din cele doud subcapitole care abordeaza tema perfectiunii tehnice in fotografie,
respectiv exploreazd un curent anti-tehnic de realizare al imaginilor prin mijloace
improvizate, putem face o distinctie clard, aceea cd aparatele de fotografiat au doud functii:
sunt bunuri de consum pentru publicul larg sau unelte pentru specialisti precum fotografii de
arhitecturd.® Disocierea acestor doud functii este esentiala.

O viziunea umanistd a fotografiei ne evidentiazi ca adevaratul obiectiv al aparatului
de fotografiat este inima si mintea. Fotografia este o artd a observatiei, prin care fotograful
indicd ceva, iar in esentd, procesul reprezentirii devine mai important decét subiectul
reprezentat.

O modalitate de a face lucrurile mai interesante si de a-l apropia pe observator de
fotografie este trunchierea sensului imaginii sau generarea unei imagini ambigue. Pe aceasta
cale rezultd o operd deschisi, ce permite observatorului sa relationeze in mod personal cu
fotografia, si o interpreteze si sa se identifice cu ea.

Intr-un mod similar, esential este spatiul dintre imagini, reprezentat de momentele
care ii permit observatorului si analizeze informatia acumulati, si 1si construiasci
reprezentarea mentald. Adesea acest spatiu dintre imagini este pretextul reveriei si
onirismului, generdnd o stare de lectura suspendata. Studiile au evidentiat ci aceeasi zoni a
creierului este folositd atit pentru perceptia vizuala, cat si pentru reprezentarea imaginilor
mentale in absenta stimulilor vizuali..

Valoarea unei fotografii este data, intr-o bund mdasurd, de ceea ce se petrece in
observator. Fotografia poate poseda capacitatea de a atinge o coarda sensibild din interiorul
observatorului, de a-1 marca (ceea ce Roland Barthes definea prin conceptul de Punctum) si
chiar de a-I schimba. Este mai putin relevant daci o imagine a fost surprinsi sau construita ori
tehnica folosita, esentiala riméne conotatia imaginii fotografice, modul in care mesajul ei este
articulat, scopul in care este folosit acest limbaj universal si ecoul acestuia in observator.

5 asa cum am arétat in capitolul 5.4 Esenta arhitecturii si in capitolul 5.10 Studium si Punctum - esenta
fotografiei

® Vilém Flusser, Pentru o filosofie a fotografiei. Texte despre fotografie, Ed. 1deea Design & Print, Cluj-Napoca,
2003, p.17



Fotograful de arhitecturd este concomitent operator si observator. Este persoana care
exploreaza spatiul ce urmeaza sa il reprezinte, care decripteaza intentia, ratiunea sau imaginea
mentald a arhitectului si este cel care are sarcina de a o transmite mai departe observatorului
imaginilor. Majoritatea fotografilor de arhitecturd sunt si arhitecti pentru ci procesul de
reprezentare al spatiului nu este unul material de suprafatd, o reprezentare exhaustiva obiectul
fizic construit, ci operatorul trebuie si aiba capacitatea de a patrunde adénc in esenta
arhitecturii, ca apoi s o reconstruiasci in propria maniera, sintetizand-o in citeva cadre.

Limitele si limitarile fotografiei sunt tocmai cele care ii definesc farmecul intrinsec:
izolarea unui fragment din spatiu si timp, oferindu-i observatorului sansa se a-1 privi dupa
bunul sdu plac, decuparea unui cadru rectangular mai mult ascunzind decét aritind,
posibilitate de a fi o reprezentare diferitd fatd de perceptia umana, fiind monocromi, cu
granulatie, avand altd magnificare sau alt cAmp de profunzime. Dar poate cea mai importanta
limitare (beneficd) este reprezentatd de faptul ca fotografia este un proces subiectiv, poetic,
prin care se transformd, transcende, transfigureaza si traduce realitatea.’

Dupa parcurgerea temelor anterioare, in epilog, este abordati problema de fond,
raspunzand la intrebarea - Ce reprezinta realitatea si cum ne raportdm la ea ? Astfel, ajungem
la ideea ca nu putem percepe lucrurile asa cum sunt ele de fapt, ceea ce numim realitate fiind
un construct personal si individual, bazat pe interpretiri subiective ale perceptiei multi-
senzoriale, o replicd a realitatii obiective. Fiecare individ traieste in propria pesterd a lui
Platon, intr-o realitate de diametrul propriului sau creier.

Realitatea este produsul perceptiei si nu cauza sa. Cultura prezentului este
eminamente una ocularcentrica, in care imaginile au un rol primar, fotografia fiind un

instrument esential prin care ne construim ,,realitatea”.

Cele cinci anexe prezinta o serie de proiecte fotografice, didactice sau editoriale in
care am fost implicat si care au relevantd in argumentarea cercetarii.

7 Marc Kristal, "True Hollywood Story" in DWELL, vol.07, nr.10, Oct. 2007
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